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7. LEICHTE MELODIELAUFE MIT HAMMERINGS
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Stell dir vor, du kdnntest Melodien in deine Begleitung einbauen, die einfach zu spielen
sind und auch noch toll klingen. Das geht so:
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Du spielst hier mehrere Hammerings hintereinander. Ube zuerst die Hammerings auf der A-, D- und
G-Saite. Wenn das gut hintereinander klappt, dann versuche langsam alle vier Takte zu spielen.

Wenn es dir hilft, dann kannst du bei den Hammerings den Finger vom G-Griff auf der dicken E-Saite loslas-
sen.

Beim CD-Beispiel 17 spiele ich dir diese Technik schon langsam vor, so dass du gut mitspielen kannst.

Achte beim letzten Takt darauf, dass du die beiden Anschidge entsprechend den Haltebdgen ( — ) iber
den nachsten Taktteil hin ausklingen lasst.

Spiele diesen Hammering-Lauf z. B. bei Whiskey in the jar nach jedem
Refrain. Das klingt an dieser Stelle sehr gut.
Versuche damit auch andere Lieder, wie z. B.: Heute hier, morgen dort

aus dem Gitarrenbuch 1, Wish you where here aus meinem Songbuch fiir
Gitarre, Three drunken maidens und Colours aus dem Folkbuch oder Jack-
sonund A boy named Sue aus meinem Johnny-Cash-Songbuch.

Hier noch zwei Beispiele zu den Griffen C und D: 18@
(A D

e A A | A

h t—1 P T* e ?t

G 4—-0-2 0—-0 02 24

D 0-2 0-2 0 0

A—3

E
I el I ST b bl

Wenn du beim C-Griff die Hammerings auf der D- und G-Saite spielst, dann nimm den Ringfinger auf der
A-Saite weg und lasse den Zeigefinger auf der h-Saite im 1. Bund stehen. Dadurch wird die Ham-
mering-Technik etwas leichter.

Beim D-Griff hammerst du im 2. Takt mit dem kleinen Finger in den 4. Bund der G-Saite.

Das ist am Anfang etwas ungewohnt, weil der kleine Finger meist nicht soviel Kraft hat. Das solltest du
mehrmals tben.

Hore dir dazu das CD-Beispiel 18 an. Du kannst es dir auch auf meinen YouTube-Beispiel zur CD 17 genau
anschauen.

Damit du mehr Kraft in den Fingern der Greifhand bekommst, zeige ich dir jetzt dazu ein paar wichtige
Ubungen:

8. HAMMERING-FINGERUBUNGEN
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= Greife mit dem Zeigefinger der linken Hand in den 1. Bund der diinnen e-Saite. Jetzt klopfst du mit
dem Mittelfinger feste in den 2. Bund der diinnen e-Saite, dann auf die h-Saite im 2. Bund, dann auf
die G-Saite, die D-Saite usw.
Das machst du auf jeder Saite, bis du im 2. Bund auf der dicken E-Saite angelangt bist. Du sollst so
stark auf die Saiten hammern, dass du den jeweiligen Ton richtig horst.
Vergleiche mit dem CD-Beispiel 19.

 Nun machst du die gleiche Ubung mit dem Ringfinger. Du I4sst also den Zeigefinger im 1. Bund auf
der e-Saite stehen und klopfst feste mit dem Ringfinger auf die diinne e-Saite im 3. Bund, dann auf
die h-Saite im 3. Bund usw., bis du wieder auf der dicken E-Saite angekommen bist, allerdings im 3.
Bund. Das ist schon etwas schwieriger, aber noch gut zu schaffen.

« \Wenn das gut klappt, dann setzt du den kleinen Finger ein. Du |dsst wieder den Zeigefinger in der
schon bekannten Position stehen und klopfst nun feste den kleinen Finger in den 4. Bund jeder Saite.
Hier sollte auch der gehammerte Ton hérbar sein.

Das ist bestimmt noch etwas schwer. Aber wenn du das jeden Tag ein paar Minuten machst, dann klappt
das schon nach kurzer Zeit.




Wenn du diese Griffe alle auswendig greifen kannst, dann (ibe damit erst mal folgende Griffwechsel:

3x Dm, 3x Dm’, 3x Gm, 3x GY, 3x A%, 3xA
3x A (5.8d), 3x Dm 5.80), 3% G (3.80), 3% C (3.81)

3xF, 3xB, 3xE, 3xA

Dabei schidgst du jeden Griff dreimal an! Das musst du einige Zeit {iben, bis du alle Griffe ohne rhythmische
Pausen gut spielen kannst. Das Schwierigste fir dich ist der Griffwechsel zwischen G (3. d.) und C (3. Bd.)
sowie zwischen F und B.

Mit diesem Problem will ich dich nicht alleine lassen. Deswegen hier noch ein kleiner Ubungsvorschlag
zum einfacheren Wechseln dieser Barrégriffe:

5. UBUNGEN ZUR BARRETECHNIK

Stell’ dir vor, du hattest keinen Zeigefinger und miisstest die Griffe E und A greifen. Das sieht dann so aus:
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-finger, dass er moglichst gerade bleibt.

Du greifst beim E-Griff mit dem Mittelfinger (2) in den 1. Bund der G-Saite, mit dem Ringfinger (3) in
den 2. Bund der A-Saite und mit dem kleinen Finger (4) in den 2. Bund der D-Saite.
Den Zeigefinger haltst du etwas weiter weg.

Beim A-Griff setzt du den Mittel- (2), den Ring- (3) und den kleinen Finger (4) in den 2. Bund der D-,
G- und h-Saite.

Jetzt iibst du die beiden Griffe wechseln. Schiage jeden Griff 4x an und versuche, ohne rhythmische Pausen
Zu wechseln.

Wenn du das gut spielen kannst, dann greife mit dem Zeigefinger hinter den Sattel (s. Foto) und wiederhole
diese Griffwechsel.

#

Beim A-Griff merkst du, wie der Zeigefinger nach-
rutsch?n w'.!l' By 4 TlPP! Du wirst schon nach
Zum Gliick hélt der Sattel den Zeigefinger fest. Ube das Kurzer Zelt metken: dass dir
immer wieder und konzentriere dich so auf den Zeige- jetzt diese verhiltnisméBig

schweren Griffwechsel viel

3 . leichter fallen. Genauso ist es
Danach rutschst du das Ganze einen Bund weiter und mit dem Wechsel zwischen G

versuchst die gleichen Griffwechsel zu spielen. (3. Bd.) und C (3. Bd.).
Dabei verschiebst du den Zeigefinger, der ja hinter : : :
dem Sattel steckte, in den 1. Bund als Barréfinger
iiber alle Saiten. Das sind jetzt die Griffe F und B.




10. FOLK-PICKING MIT MELODIE
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Das Besondere bei dieser Spielweise ist, dass du nicht nur Lieder damit begleiten, sondern auch z. B.
die Gesangsmelodien mitspielen kannst.

Hare dir dazu das CD-Beispiel 75 an. Klingt das nicht so, als ob zwei Gitarren gleichzeitig spielen wiir-
den und zwar eine die Melodie und die andere die Begleitung?
Falsch, es ist nur eine Gitarre.

Und das geht sogar ganz leicht zu spielen. Du glaubst mir nicht?
Schaue dir folgende Tabulatur und die dazugehdrigen neuen Griffe an:
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